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البعد الجمالي في الت�سميم ثنائي الابعاد
د.نعيم عبا�س ح�سن

م�سكلةالبحث والحاجة اليه: 
 لقد كان الإن�سان يرى ب�سورة غام�سة في ما ي�سنعه لوناً من ال�سيطرة على مادته ، ولونا 
من ال�سعور المبهم بتحقيق الذات عن طريق اأولي للخلق والإبداع  والت�سكيل . كذلك فاإن 
العمل قد �ساحبته المعاناة الجمالية ، وتطور معه ال�سعور الجمالي لدى الب�سر ، ولكن 
هذا ال�سعور كان ب�سيطاً بدائياً  عندما كان العمل متوجهاً فح�سب اإلى اإر�ساء الحاجات 
المعي�سية والبيولوجية القريبة. فلما تطور العمل اإلى �سورته الإن�سانية الواعية الهادفة 
)متعة  اإلى  البدائي  ال�سعور الجمالي  ذلك  اإن�سانية جديدة تحول  معه حاجات  ون�ساأت 
روحية( . وارتباط المتعة الروحية بالحاجة الإن�سانية يجعل الجميل يت�سمن بال�سرورة 
اأن ما �سنعه يحقق نفعاً مبا�سراً ويلبي  الإن�سان هنا  اإذ يرى   ، يتناق�س معه  النافع ول 
حاجة عملية قائمة ، كما يرى فيه في نف�س الوقت قدرته على الخلق وطاقته على الإبداع . 
لكن هذا ل يعني اأن الجمال الموجود في الطبيعة هو اإح�سا�س للفنان ذاتيا ، فالخ�سائ�س 
الجمالية في الطبيعة تتبدى وجوداً حقاً ، اأي وجوداً م�ستقلاً عن اإدراك الب�سر لها ووعيهم 
بها. اإن هذه الخ�سائ�س لي�ست �سناعة ب�سرية ، كما اأنها لي�ست رغبات ذاتية ، اإنما يعي 

الب�سر منها بقدر تطورهم التكنيكي والعلمي والفكري والروحي والجمالي .
كذلك فاإن الجمال في المجتمع مو�سوعي، غير اأنه لي�س م�سنوعاً جاهزاً للب�سر، واإنما 
هو من �سنعهم ومن خلقهم ، يبتدئ في حياتهم الروحية والنف�سية والفنية والجتماعية 
بين  والعلاقة  الجتماعية،  ولعلاقاتهم  الفكري  تطورهم  لم�ستوى  ثمرة  وهو  والأخلاقية 
الجمال في الطبيعة والجمال في المجتمع ل تقل مو�سوعته عن مو�سوع كل منهما  .واأ�سا�س 
هذه العلاقة اأن الجمال في الطبيعة كان قائماً قبل بروز الإن�سان العاقل ون�سج ح�سا�سيته 
الجمالية لكن هذا البروز كان-في اآن واحد- انتقالة مهمّة في تطور الجمال في الطبيعة 
وبداية لن�ساأة الجمال في المجتمع ، لذا تبرز عدد من ال�سئلة لكل من يحاول الك�سف عن 

مكنون الجمال والح�سا�س به ومن هذه ال�سئلة مايلي: 
كيف نعرّف الجمال ؟ وكيف نحدّد جوهره واأ�س�سه المو�سوعية ؟ فهل الجمال كل ما ترتاح 
اإعجابنا؟  يثير  وما   ، اإليه  وي�سدّنا  ويفرحنا  يعجبنا  ما  ؟ هل هو كل  الإن�سان  اإليه عينا 
يُخفي  ..ربما  ال�سامي  الحقيقي  جوهره  وتحديد  الجمال  لتعريف  يكفي  ل  ذاك  اأم 
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(  ولهمية   5 4، �س   (.. والب�ساعة  القبح  العينان  تراه  الذي  الظاهري((  ))الجمال 
مو�سوع الجمال في فن الت�سميم ولدوره الفاعل في تكوين عنا�سر مو�سوعاته ، واأبرزها 
التعبير ال�سوري ،فاأن لل�سورة جمالية بلاغية فاعلة وكثيرا ما تقت�سر عنها اللوحة او 
المقطوعة المو�سيقية اأو العمارة .. اإذن من وجهة النظر الجمالية فان ال�سورة اأكثر بلاغة 
، في زمن  اليوم  . ونحن  واللحظات  الأحداث  توثيق  قيمة من  واأكثر  بالمعلومة  واأغنى   ،
اإدراك فهم ال�سورة ، اأميل لتقبل ال�سورة كثقافة من تقبل اللوحة . وذلك لنت�سار المد 
التقني المادي ، الواقعي والمبا�سر ، ونذهب بعيداً عن زمن ال�ساعرية والغناء واليحاء في 
فل�سفة الجمال .)15 ، �س8( . لذا ومن خلال التدقيق والتحليل في ماهية معنى البعد 
جماليا ، وللالتبا�س الواقع في الدرا�سات الجمالية يبداأ الحديث عن الجمال من دون 
تحديد مالمق�سود بالبعد الجمالي الفل�سفي ، وال�سعي وراء الجميل من دون اللتفات الى 
الفن عموما والت�سميم ب�سكل  الفعلي في  البعد الجمالي بو�سفه منبع اللهام  تاأثيرات 
خا�س ، وهو ما دعا الى تو�سيح الآراء الفل�سفية للجمال بالعتماد على درا�سة الجمال 
في ما م�سى من حقب زمكانية متنوعة والو�سول الى عناوين للبعد الجمالي وعلى هذا 
البعاد  ثنائية  �سورالت�ساميم  في  الجمالية  الخ�سائ�س  درا�سة  فكرة  ن�ساأت  ال�سا�س 
بم�ستواها الفكري للم�سمون والمحتواى الجمالي و�سولً الى فهم مو�سوعي للا�سا�سيات 
الفنية في بناء الت�سميم باعتماد العوامل الجمالية في بعدها الفل�سفي. وتكمن م�سكلة 
البحث في ال�سوؤال الآتي: اأيُ الت�ساميم ال�سورية ثنائية الأبعاد اأكثر جمالية من خلال 

بعدها الفل�سفي للجمال الفني  ؟
حدود البحث:يتحدد البحث في �سورالت�ساميم ثنائية الأبعاد المن�سورة على �سفحات 

)wape( الويب للفترة الزمنية 2009/5/30-2009/5/1
البعاد )درا�سة  ثنائية  الت�ساميم  ل�سور  البعد الجمالي  الك�سف عن  البحث:  اهداف 

تحليلية(.
تحدد  الجمال   فل�سفة  تناولت  التي  الدرا�سات  من  اأياً  الباحث  يجد  لم  الم�سطلحات: 
تعريفا خا�سا لمعنى البعد الجمالي والكتفاء بتعريف الجمال مما لزم ان يحدد الباحث 
البحث  يوردها  التي �سوف  اأياً من ال�سطلاحات  اأن  ال�سارة الى  اإ�سافةً الى   ، تعريفا 

تكون �سمن المتن ل�سرورات التو�سيح المت�سل�سل علمياً ويعد بذلك اتفاقاً معها .
التعريف الاجرائي: البعد الجمالي: هو التوا�سل بين مكونات الجمال وقيمه الروحية 

والح�سية والمتغيرات الفكرية المتباينة بين الفراد وتنوعاتهم وال�سعوب واختلافاتهم .
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الف�سل الثاني

اولًا : مدخل الى البعد الجمالي 
       اإن الح�سا�س بالجمال ينبع من اإدراك الن�سان للعالم الواقعي ، وما يدور فيه من 
والذاتي عالماً  الداخلي  ال�سعور  لتحرك في  ال�سياء(  بينها )تلك  فيما  مكونات تترابط 
من التذوق الن�سبي والمتباين بين المت�سابهات والمختلفات على حد �سواء ، ذلك التباين 
في القيم والخلاق والعادات التي قد ي�سنفها افلاطون) بالحق والخير والح�س() 9، 
والإرادة والجمال لدى  للعقل  اللاهوتية  النظرة  اأ�سا�س  �س4( وهو ت�سنيف قائم على 

الن�سان وارتباطه بالغيبيات.
الإح�سا�س بالجمال ، والميل نحوه م�ساألة فطرية متجذرة ، تحيا في اأعماق النف�س الب�سرية 
، فالنف�س الإن�سانية ال�سويّة تميل اإلى الجمال ، وت�ستاق اإليه ، وتنفر من القبح وتناأى عنه 
بعيدا . اإن الطبيعة الإن�سانية تنجذب اإلى كل ما هو جميل ، والإح�سا�س بالجمال والوله 
به ، والعتناء به ، واقتناء الأ�سياء الجميلة قد يقوم بها الإن�سان تلقائيا بفعل ذاك الميل 
الفطري المتجذّر في اأعماق النف�س ... �ساء الله �سبحانه وتعالى المبدع البديع الخالق اأن 
مَـناطَ ر�سا و�سعادة لدى الإن�سان )4، �س6(   وبما  يجعل من الجمال في �ستّى �سُوره 
ولو  والمتذوقين  الأ�سخا�س  بين  متفاوته  ن�سب  اأنها  على  الجمال  في  قائمة  الجدلية  اأن 
اتفق البع�س على ال�سي الجميل اإل اأن ذلك الختلاف يبقى مثيرا للتمايز بما تطرحه 
الظروف من ابداعات متجددة ، وهذا الجانب يكون في الفن اأكثر مما يكون في ميدان 
اآخر ، حيث تُطبَق مبادئ تعتمد التجدد في حل تلك الجدلية للبعد الجمالي .. فالجمال 
في نظر البع�س هوال�سعور والمتعة الذي تثيره الأ�سكال في النف�س والذي ينبع من داخل 
تلك الأ�سياء اأو ظاهرها )8، �س5( ، وقد يعول على اأن الفن اأو العمل الفني هو الأ�سا�س 

اأو المنطق في تحديد الجماليات .
المادّي  الغذاء  عن  اأهمية  يقلّ  ل  الروح  وغذاء   ، الروح  غذاء  هي  الجمالية  القيم  اإن 
اأهمية من الغذاء الطبيعي المادّي  واأ�سدّ  اأكثر  اإن الغذاء الروحي  اإنْ لم نقل   ، للاإن�سان 
للاإن�سان ..ونعني بالغذاء الروحي ، كل ما ي�ساعدنا على اأن يبقى عالمنا جميلا ي�سرّ العين 
والروح ، ويقي الج�سد. وي�سكل الموقف من القيم الجمالية ، والإبداع الجمالي ، والتعامل 
اأ�سا�سيا في الح�سارة الإن�سانية ..فالح�سارة التي تخلو من الجمال ،  بُعْدا  مع الجمال 
وتنتفي و�سائل التعبير عنه ، وتنعدم �سناعة مو�سوعاته فيها ، لهي ح�سارة متخلفة ، ل 
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تتجاوب مع م�ساعر الإن�سان ، ول تلبّي ميوله النف�سية ونزعته الفطرية اإلى الخير والحقّ 
والجمال ، ول تعبّر في الآن نف�سه عن اإن�سانيته .

ولبد من التو�سيح في ما بين العمل الفني بكونه فناً م�سنوعاً وبالجمال ))ال�ستطيقا(( 
حين  في  الب�سري.  الإبداع  لقدرة  المطور  اأو  المبكر،  الإنتاج  ا�سا�س  على  يقوم  الفن  فاإنَ 
اأما ال�ستطيقا في�سير بدوره  اأو الم�سنعة  الجمال يت�سل بقدرة تاثير الأ�سياء الطبيعية 
مازال  الذي  الأ�سم  هو  وال�ستطيقي  المتلقي.  لدى  وانطباع  تاثير  ذات  مو�سوعات  الى 

يحتفظ بمعنى اللفظ اليوناني الذي ا�ستق منه ) 9، �س4 ( 
    ت�سير الدلائل التاأريخية والكتب ال�سماوية الى اأن الن�سان كان يتمتع بقدرات معينة 
اإ�سباع رغباته في البيئة التي �سكنها ، وقد يرى بع�س الموؤرخين ان  اتبعها للو�سول الى 
الرزق  وراء  البحث  الى  �سعى  واأنه  الزراعة  يعرف  ))ل  بريئا  عا�س  القديم  الن�سان 
اأ�سار في  الكريم  القراآن  اأن  فيما  الدين(()6،�س5(  يعرف  ولم  ال�سيد  على  باعتماده 
ق�سة ولدي اآدم )هابيل وقابيل( الى اأنَهما قدما قربانا فتقبل من احدهما ولم يتقبل من 
الآخر . وهي اإ�سارة الى اأن اأول ان�سان نزل على الأر�س كان لديه حكمة وفن في التعامل 
الديني والجتماعي كونهما ارادا ميراث النبوة وخلافة النبي في حكم الر�س.))واتلُ 
عليهم نباأ ابنىْ اآدم بالحق اإذ قربا قرباناً فتقبل من اأحدهما ولم يتقبل من الأخر(()27-
المائدة((. ومن تلك الق�سة يتبين لنا ان الت�سنيف الذي �سمي ))بالنمط العتيق(( له 
موا�سفات مميزة في حب الحياة والجمال هو حب البقاء وال�سيطرة على ميراث الر�س 

بما فيه من اإح�سل�س ووقائع اآنذاك ، واإل ما اإقتتل اإبني اآدم على الملك! ) 2 ، �س286(
الح�سارات  فيه  ظهرت  الذي  الع�سر  باأنه  البع�س  ي�سنفه  الذي  الثاني  النمط  اأما 
والآلهة،  بالدين  بالرتباط  تميزت  واأنها  والفراعنة  بابل  كح�سارتي  القديمة  ال�سرقية 
واأن الفن فيها اإتخذ طابعاً معيناً ول وجود للحرية عند الفنان في التعبير والخروج من 
القواعد الفنية ، الذي ي�ستدل عليه عند اأميرة حلمي في فل�سفة الجمال )في الفن الم�سري 
القديم �سيطرت عليه تعاليم الكهنة ( )3،�س11( اأقول: اإن الح�سارات الجتماعية هي 
الديني  واأن الجانب  واأ�ساليبها  اأنها مترابطة في بع�س من قواعد الحياة  اأي  امتدادية 

فيها يخ�سع لظهور القبيح من الأفعال لي�س اإل.
ويرى )علي �سناوة( اإنه )من الوجهة التاريخية نجد اأن التفكير في الجمال ن�ساأ قديما 
منذ الع�سر اليوناني حين بحث ))اأفلاطون في فكرة الجمال (()14، �س4( والى ذلك 
يمكن اأن نلغي الحقب العراقية ال�سابقة في فكرة الجمال اأو الأح�سا�س بالجمال اأو حتى 
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اأ�سل الجمال؟ وهذا يكون منافيا لما وجد من ال�سول التاأريخية والأثرية وال�سواهد في 
دليل  اإل  المجنح  الثور  وما   ، على الجدران  نحتت  التي  الأ�سكال  واآ�سور من خلال  بابل 
على قوة الفكرة الجمالية والخيال الفني في التنفيذ والح�سا�س بالجمال بجعل مكوناته 
ج�سما حيوانيا وطائرا وراأ�س ب�سري ...اأفلا يكون ذلك دليل على �سبق البابليون بال�سعي 
الجمالي وتاثيره! ومن خلال درا�سة )فوزي ر�سيد( في القيم الجمالية يورد لنا اثباتاً 
مو�سوع  في  الرافدين  لأر�س  والتاأريخي  الأثري  الجمالي  للبعد  التوثيق  �سبق  على  اآخر 
التي  تلك  اأنها  لبد  الن�سان  نظر  الأمور الجميلة في  اأن   ( اآنذاك  الفني  والإبداع  الفن 
تذكره وت�سعره بالحياة() 17،�س10 ( اإذ القيم الجمالية ن�سبية ومتغيرة من �سخ�س 

لآخر.
وتناول في درا�سته المقارنة بين الفن ال�سومري والأكدي من خلال قيم الجمال للنحت 
،وفيه انعكا�س للذوق الجمالي في وادي الرافدين )) اذ امتاز البداع فيهما بالتجريد 
ال�سومري والواقعية الكدية (() 17،�س10( وهي اإ�سارة الى اأن المبدع ، في ذلك الزمن، 
قد خ�سع  لعدة عوامل اأهمها الرتباط بالجانب الديني والواقع الجتماعي الزراعي. اإن 
اختلاط الأكديين مع ال�سومريين قد اأثر كثيرا في العلوم والفنون في العر�س�ساق القديم 
والواقعية  ال�سومري  التجريد  اختلاط  الأكدي..اأما  الع�سر  تلت  التي  الفترات  خلال 

الكدية فقد اأدى الى ظهور طابع فني جديد .
في  بالهند�سة  تمثل  الذي  والجمالي  الفني  بالنجاز  فتميزت  النيل  وادي  ح�سارة  اأما 
الى  اإ�سافةً  الملكيات  وتحديد  الأرا�سي  تق�سيم  نظام  في  والزراعة   ، الأهرامات  بناء 
والخطوط  الهند�سية  بالأ�سكال  الداخلية  الغرف  في  الأهرامات  جدران  على  الر�سوم 
المتوازية ..ومو�سوعاتها الترابط الجتماعي وال�سيكولوجي للان�سان الم�سري والنقو�س 
اأن ذلك  الإ�سارة الى  والمعادن( )9،�س10-12( ويمكن  الثمينة  والحجار  ال�سطوانية 
دليل اآخر على �سبق ح�ساري وفني وجمالي تميزت به تلك الأر�س األ وهو البعد الجمالي 
الن�سان  و�سرورات  م�سالح  تقت�سيها  التي  العامة  حاجات  عن  تعبير  وهو  التاريخي 
ال�سعائرية والعقائدية والحياتية ، ويجب اأن تدرك اأن المرتبط بال�ستطيقا ل ينبغي له 
النظر في اأ�ساليب الإنتاج الفني، بل ين�سرف اهتمامه اإلى البحث في التذوق الفني، وفي 
هذا تختلف فل�سفة الجمال اأو ال�ستطيقا عن فل�سفة الفن لأنها ل تتدخل في تف�سيلات 
عمل الفنان، واإنما تبحث في الإح�سا�س الفني اأو الإح�سا�س الجمالي عند الإن�سان وعند 
لفل�سفة الجمال  بالن�سبة  الفن  اأن نظرية  اأميرة مطر))  الدكتورة  توؤكد  ولذلك  الفنان 
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الفن  تاريخ  نعد  اأن  العلوم، وكذلك يمكن  لفل�سفة  بالن�سبة  العلمية  النظرية  هي بمثابة 
بمثابة تاريخ الوعي الجمالي عند الإن�سان، اأما النظرية ال�ستطيقية فاإنما هي التحليل 

الفل�سفي لهذا الوعي(()3 ، �س16 (

ثانياً: الجمال الح�سي والجمال العقلي
ممثلا  تجريدي،  فن  عن  عبارة  الإ�سلامي  التاريخ  خلال  الإ�سلامي  الفن  معظم  كان 
بالأ�سكال الهند�سية، الزهور والأرب�سك وفنون الخط العربي. ل ي�ستمل الفن الإ�سلامي 
ال�سلاة  عليه  محمد)  الإ�سلام  ر�سول  ذلك  في  بما  لب�سر،  الر�سوم  من  الكثير  على 
وال�سلام(، وذلك يعود للاعتقاد الإ�سلامي المبكر باأن ذلك �سكل من التمثيل يعود بالنا�س 
اإلى الوثنية وعبادة الأ�سنام، وبذلك ابتعد الإ�سلام عن تمثيل ال�سخ�سيات الدينية على 
�سكل اأيقونات. وب�سبب منع ر�سم الب�سر وب�سبب قد�سية القراآن، طوّر الفنانون الم�سلمون 
من  اأجزاء  بكتابة  زمن  ومنذ  الخطاطون  ))فقام  بديع.  فني  �سكل  اإلى  العربي  الخط 
المعنى  جمال  عن  للتعبير  الحروف  ان�سياب  م�ستخدمين  فنّي،  ب�سكل  اآيات  اأو  القراآن 

 )net ،40 (.))المدرك من اآيات القراآن
لقد جعل الفن الإ�سلامي من العمارة عالماً يمور بالجمال والحركة ، حيث اأبدع الفنان 
الم�سلم في فن بنائها و�سكل ت�سميمها اإبداعا �سارف حد الكمال ، وجمال العمارة الإ�سلامية 
رغم روعته ، وتما�سيه مع اأدق المعايير الفنية، فاإنه ي�ستلهم من �سريعة الإ�سلام روحه 
الباطنة، فهو جمال داخلي ل يراه اإل من ولج العمارة، اأما من كان خارجه فلا يرى من 
هذا الجمال اإل ما ظهر، فزينة البيت يتمتع بها من اأعطي الأذن ، ولي�ست كلاأ مباحا 
لكل راتع  ، ولم يقت�سر الفن الإ�سلامي على ما �سبق ذكره، بل امتدت يد الفنان الم�سلم 
ليحكم �سيطرته في ميادين اأخرى لها اأهمية كبيرة، كفن  المنمنمات و�سناعة الخزف، 
وال�سجاد، والنق�س، والحفر على الخ�سب .))وقد اأولى الفنان الم�سلم هذه الفنون ن�سيباً 
الإ�سلامي  الفن  ، وبعظمة  ت�سهد بعبقريته  اآيات خالدة  وافراً من عنايته؛ ليجعل منها 
واختلفت  الأمكنة  تباعدت  مهما   ، الفن  لهذا  وحدة جامعة  اإطار  وثرائه، في  وتنوعه   ،
الأزمنة(( )net،38  ( اإذن فالعقيدة الإ�سلامية تجمع بين اللتزام والجمالية في وئام 
اأنها قدمت للاإن�سان قيما جمالية تنمي فيه ذوقه،  اأن نعرف  وان�سجام تامين ، ويكفي 
وقيما اأخلاقية تهذب روحه، والقران الكريم �ساهد على ذلك، فالروح المهذبة هي التي 
، وفي هذا  بالفن  الدين  يلتقي  اأ�سراره وهكذا  وتتعمق في  وتتذوقه  تعرف قيمة الجمال 
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الإطار، اإطار اللتزام بالقيم الخلقية ، ول �سيما الدينية واللتزام بالقيم الجمالية ي�سير 
الأدب الإ�سلامي المعا�سر محاول �سق الطريق بنتاجات عديدة على م�ستوى التنظير اأو 
الأدب من �سعر وم�سرح  ورواية وق�سة.)  23، �س20( ومن  الإبداع في مختلف فنون 
اأو  اأن للجمال مقايي�سه الح�سية وحدها ، تلك التي تقع عليها العين ،  الخطاأ اأن نعتقد 
ت�سمعها الأذن ، اأو ي�سمها الأنف ، اأو يتذوقها الل�سان ، اأو تتحرك بها لم�سات الأطراف 
التقى  فاإذا   ، ووجدان  وعقل   ، و�سعورٌ  واإح�سا�س   ، وروح  مادة  فالجمال   ... الع�سبية 
فلا�سفة الجمال في بع�س الجوانب اأو العنا�سر ، ف�ستظلّ هناك في عالم الجمال مناطق 
يعجز الفكر الفل�سفي عن اإدراك كنهها ، والو�سول اإلى اأبعادها . فلي�س العقل وحده هو 
القوة القادرة على ا�ستكناه كل اأ�سرار الوجود وما خفي فيه ، ولحكمة يقول الله تعالى في 
دُورِ.( )الحج:  ارُ وَلَكِنْ تَعْمَى الْقُلُوبُ الَّتِي فِي ال�سُّ هَا ل تَعْمَى الْأَبْ�سَ كتابه العزيز ) ...فَاإِنَّ

من الآية46( )4 ، �س6(.
  تو�سح لنا امرين في اإدراك الجمال في الإ�سلام ، جمال ح�سي، وجمال عقلي . الول 
عن  ك�سف  وقد  الغزالي  المام  يكن  ))وان   . الب�سيرة  تدركه  والخر  الب�سر  يدركه 
 – عمق جمال الب�سيرة بقوله )الب�سيرة الباطنة اقوى من الب�سر الظاهر( )القلب 
العقل – ا�سد ادراكا من العين( وجمال المعاني المدركة بالعقل اعظم من جمال ال�سور 
الظاهرة للاب�سار . ولذة القلب في ادراك المور الجليلة اللهية اقوى وام�سى . وهكذا 
المفاهيم  ال�سكلية بين  العلاقات  الن�سق في  ال�سلامي، بين ذلك  الفن  وحد الجوهر في 
وال�سباب التي ادت الى تالفها او اختلافها، وي�سر ذلك الن�سق على الكتمال في الروؤية، 
والب�سيرة غير  بالب�سر  .فالمدرك  الن�سياع  الوقائع م�ستع�سية على  كل  كانت  ان  بعد 
الملمو�س باليد او البعيد المنال(( )net،35  (. ويمكن اعطاء ثلاثة تق�سيمات للمعنى 

الجمالي في الت�سميم : 
1- الجماليات الح�سية : وهي التي تت�سل بالأحا�سي�س الناتجة عن ال�ستثارة األب�سارية 
للمنبهات الخارجية ، التي تنتج عنها ردود افعال اإزاءها بما تحمله من توافق او تنافر 

مع الخزين المعرفي لهذه المنبهات .
2- الجماليات ال�سكلية : وهي التي تعتمد على الخ�سائ�س البنائية للتعدد ال�سوري 
الظلية  وقيمه  اللون  فاعلية  جانب  الى   ، متنوعة  وايقاعات  اأبعاد  وتنا�سبات  هياآت  من 
وال�سوئية  ، بما تحمله من اقترانات تعبيرات مماثلة للواقع البيئي للمتلقي بغ�س النظر 

عن ارتباطاتها الرمزية .
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3- الجماليات الرمزية : وهي التي ترتبط بالمعاني والدللت الترابطية التي تت�سكل 
في تمثيلها خلال العلان وامكانية ا�ستدلل المتلقي عليها ومن �ساأنها اأن ت�سفي ال�سعور 

)p205،33 (بالر�سا والمتعة وتوؤثر على �سلوك المتلقي نحوها

ثالثاً:  البعد الجمالي وفكرة الجمال 
اولًا : فكرة الجمال:

اليونان في الجمال ان�سبَ على معرفة حقيقة الجمال  التوجه الذي �سلكه فلا�سفة  ان 
الوجداني  الحكم  بفحوى  واأفلوطين  اأفلاطون  عني  فقد   ، وقوانينه  و�سروطه  وماهيته 
فل�سفتها  ت�ستند في  المبادئ ل  الفن وهذه  بو�سع نظرية في طبيعة  اأر�سطو  اأهتم  فيما   ،
الع�سور  فل�سفة  . ويمكن و�سف ذلك في  والتحقق  فل�سفة الحوار  بل الى  التجريب  الى 
الو�سطى ) والكثير من مناهج المحدثين في هذا المجال ، بانهم كانوا يقيمون بحثهم على 
ا�س�س�س عقلية فيهتمون بو�سع مثل عليا للعمل الفني وي�سلمون بنظريات عامة عن دللة 
الجمال واهميته()18،�س43( اإل اأن هيجل و�سف الجمال في نظريته الجمالية كونه )) 
هو فكرة وهذه الفكرة هي اأعلى درجات الحقيقة المطلقة والجمال هو الحقيقة ذاتها اأو 
مظهر من مظاهر الحقيقة(() 16،�س71 ( وقد يرى هيجل الفن �سيئاً منف�سلاً عن 
الواقع المح�سو�س لذا فهو لي�س تقليد للطبيعة.. فالفن عنده : هو خلق روحي اأي بمعنى 
)اأن الفكرة توجد ب�سورة ح�سية والمثال العلى هو الجمال ، والجمال حقيقة �سمنية(

)P185،33( واإذا تحقق الفن باأنه وجود روحي فيكون اأ�سمى من الوجود المادي لذلك 
فالجمال في الطبيعة اأدنى من الجمال الفني .فالفن ي�سمو على الطبيعة فهو ل يحاكيها 
بل ما يفعله هو الك�سف عن م�سمون الحقيقة فيها ، وهذا ما يتعامل معه الفنان المبدع في 
تحديد مو�سوعاته وابراز بعده الجمالي في ابداعاته ))فما �سورة العمل الفني اإل نتيجة 
اأ�سا�سية لذهن الم�سور وقدرته الفنية(()P54،28( ويمكن اأن نعتمد نظرية هيجل في 
الجمال والفن ــ اإذ يرى اأن للفن فكرة اأو م�سمونا ــ يك�سف في الخارج من الناحية الفنية 
الفكرة ح�سيا هو  ويج�سد  الم�سمون  داخله  ي�سم في  للفكرة  المح�سو�س  النك�ساف  وهذا 
 ، بينهما  التوافق  هو  هنا  الفن  ودور  الفن.  يكون  والم�سمون  ال�سكل  تلاقي  وفي  ال�سكل، 

وتحقيق التوافق يتم ب�سروط هي:
هذا  لمثل  موؤهلا  بذاته  يكون  اأن  يجب  الفني  للتمثيل  الم�سمون  اأن  :هو  الول  ال�سرط 

التمثيل.
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ال�سرط الثاني: م�ساق من ال�سرط الأول ويتطلب باأن ل يكون م�سمون الفن �سيئا مجردا 
بذاته بل مح�سو�س.

ال�سرط الثالث: يت�سمن اأن ال�سورة اأو ال�سكل الح�سي متطابق مع الحقيقة ، ومن تلك 
ال�سروط المترابطة الجوانب الى الختلاف القائم بين الحكم الجمالي لدى علما الجمال 
والمتذوقين ، يتبين لنا )) اأن الجمال لي�س مو�سوعا �سرفا ول ذاتيا خال�سا ، ولكنه يعتمد 
في تذوقه والإح�سا�س به على المزج بين المو�سوعية والذاتية(() 18،�س50( وهذا يتج�سد 
في البعد الجمالي المعرفي بين )المحتوى( الم�سمون وال�سكل ودللته ويتعمق ذلك بادراك 

المتذوق او ال�سخ�س الذي يح�س بالجمال ويتفاعل معه.
 والمق�سود بالجمال عند هيغل هو الجمال الفني الذي تبدعه الروح الإن�سانية ، ولي�س 
الجمال الطبيعي ، و لذلك فهو يرف�س النزعة الطبيعية في الفن التي تبغي تقليد الطبيعة 
اأو ت�سويرها كما هي .ويرتبط تحليل هيغل الجمالي ارتباطاً وثيقاً بروؤيته الفل�سفية و 
ال�سيا�سية و الإجتماعية، و من ثمَّ فاإنه ليمكن عزل الح�سارة عن الفن لديه،وعلى هذا 
فاإن كل �سمات ن�سقه الفل�سفي الميتافيزيقي تظهر في روؤيته للفن ب�سكل وا�سح . و هو ي�سع 
الفن في �سف واحد مع الدين و الفل�سفة، و ي�سبح الفن بذلك اأحدالطرق لمعرفة حقائق 
الروح الكلية ، تنبع من حاجة الإن�سان اإلى الن�ساط الجمالي من رغبة الإن�سان في معرفة 
ذاته، والتعبيرعنها وتلبية احتياجات عميقة لديه، ولذلك يربط هيغل الن�ساط الجمالي 
الأ�سياء  و  بالإن�سان،  المحيط  بالعالم  يربطه  و  الإن�سانية،  للمار�سات  المتنوعة  بالأ�سكال 

تحتفظ بوجودها الم�ستقل الحر في العلاقة الجمالية. )  24 ، �س84(
ثانياً :البعد الجمالي والنظرة المعا�سرة 

ان تحقيق الفكرة الم�سممة على وفق المتطلبات الجمالية لجذب الب�سار تكمن في هدف 
 :P141، 27 (( الفكرة وت�سكيلها وبالعتماد على النقاط  وكما ياأتي
1.اعتماد توظيف عدد من الأ�سكال المتنوعة في تباين بنائها لل�سكل . 

2.التاأكيد على قيمة الألون والملام�سه المرئية المتباينة مع المحيط . 
3.التباين في الأبعاد واعتماد ن�سب غير اعتيادية بين الأجزاء . 
4.التاأكيد على التفا�سيل الدقيقة لأحد الأجزاء دون الأخرى .

مو�سوع  بداخلنا  ي�ستثيرها  التي  الح�سية  بالم�ساعر  الكثيرين  لدى  يرتبط  الجمال  اإن 
يكون  وقد  �سار  اإح�سا�س  هو  الم�ساهدون  ي�ست�سعره  كما  الجمالي  والإح�سا�س  الجميل. 
الفرد كله ، والجمال لي�س متعلقا  اأو �سمعيا ثم يمتد لي�سمل ج�سد  الأ�سا�س  ب�سريا في 
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بال�سكل منف�سل اأو منعزل عن م�سمونه لكنه يتعلق بالتركيب الخا�س للم�ستويات المتنوعة 
من المعنى والتاأثير ال�سامل والإح�سا�س ال�سامل بالحياة في تاألقها وتدفقها الدائم.

اأو ال�سار من الجمال غالبا ما جعله يبدو كما لو  التاأكيد على الجانب  المتعلق  اإن هذا 
اإن الجمال م�ستقل   ، اأو التزيين للحياة  اأدوات الزخرفة  اأداة من  اأو  كان بمنزلة و�سيلة 
 (( اأيد  النهاية  في  وكما   ، معين  لواقع  ينتمي  كان  ما  كثيراً  لكنه  والنفع  الحقيقة  عن 
رو�س)) مثلا حدوث تاآلف ال�سكل وال�سمون وكان تلميذه(( اأر�سطو(( مقتنعا باأن هناك 
ثلاثة مكونات اأ�سا�سية للجمال هي ) Wholeness الكلية Integrals والتاآلف 
التاألق وقد  اأو  النقاء     Caritas( radiance Consonantalاأوالإ�سعاع ) 
ن�ساأت الأفكار الخا�سة بالتوازن والتناغم اإذ يقوم الجمال على ا�سا�س وحدة المختلفات 
، والتنا�سب العددي والن�سجام بين الأ�سياء ، فالجميل ماهو ملائم لذاته وفي ان�سجامه 
مع ال�سياء الخرى)11 ، �س 15- 17( والهارموني والتنا�سب والنظام وكذلك مفهوم 
وتحقيق  ذلك  عن  ينتج  اإذ  الأجزاء  في  الإفراط  اأو  العتدال  و�سرورة  الذهبي  القطاع 
اإلى  وهند�ستها  الحروف  اخ�سعت   ، فيها  ال�سوري  والتداخل  الخطية  والهيئة  المرونة 

)P10،30(التنا�سق مع اهداف الفكرة في ت�ساميم ثنائية الأبعاد
يوجد في  كما  الوا�سع محبة الجمال،  والجمالية )Aestheticism( )) بمعناها 
الفنون بالدرجة الأولى، وفي كل ما ي�ستهوينا في العالم المحيط بنا(( )P50،30( وقد 
قيل اإن الجمالية بمعناها الدقيق :) تكمن في المعرفة المن�سودة لمجرد اللذة التي يتيحها 
لنا حدث المعرفة بان�سبابها على جميع الأ�سياء القابلة للانك�ساف وعلى جميع الذوات 
من  فالجمالية،  المعرفة  بهذه  التلذذ  وعلى  الغر�س،  عن  الخالية  المعرفة  على  القادرة 
ثَمَ ل ت�ستهدف الفن فح�سب، بل تتعداه اإلى الطبيعة، وب�سورة عامة اإلى جميع كيفيات 

    P290،27( ()الجمال
 ويرى )بيندتو كروت�سه( اأن ممار�سة النقد، من دون اعتناق منهج جمالي، اأمر م�ستحيل 
فمن  الحقيقي  الجمال  اأما  وح�سب،  وحافزا  تخمينا  اإل  لي�س  الطبيعي  الجمال  اإن   ((
عمل الفن، لأنه ينبع من الحد�س ويتفجر من العاطفة، والإح�سا�س، ي�سكل �سورة تكون 
جميلة بقدر ما تكون نقية وقوية التعبير(() )P295،27(، و)الأ�ستطيقا( منهج عام، 
وروؤية اإبداعية ونقدية تختزل لديها وظيفة الإبداع ، ويرى )بيندتو كروت�سه( اأن ممار�سة 
النقد ، من دون اعتناق منهج جمالي، اأمر م�ستحيل اإن الجمال الطبيعي لي�س اإل تخميناً 
اأما الجمال الحقيقي فمن عمل الفن، لأنه ينبع من الحد�س ويتفجر  وحافزاً وح�سب، 
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من العاطفة، والإح�سا�س، ي�سكل �سورة تكون جميلة بقدر ما تكون نقية وقوية التعبير،  
وتتقل�س في دائرة الفنية والجمالية ب�سكل الن�س ولغته، وفي �سوء الإطار تتحرك جميع 
المناحي )المناهج( النقدية، من �سكلانية وبنيوية واأ�سلوبية، �سواء في العالم الغربي اأم 
العربي ، واإزاء ذلك يبين لنا )د. محمد مندور( اأن الأدب اأو الفن بغير القيم الجمالية 
الفنية  القيمة  تلك  لن  فاعليته  اأي�سا  يفقد  بل  فح�سب  المميز  طابعه  يفقد  ل  والفنية 
اأمامه العقول والقلوب )11، �س15 (، فالجمال لبد له من  التي تفتح  والجمالية هي 
التي  العنا�سر  احد  الجمال  اأن  ومع  فكرية محددة،  قاعدة  اأ�سا�سا في  متمثلة  مرجعية 
فهم  على  ت�ساعد  التي  النقدية  العملية  مرتكزات  احد  اأي�سا  فاإنه   ، الأدب  عليها  يقوم 
الن�سو�س الأدبية وتف�سيرها ، ولكن يبقى الجمال عن�سرا حيويا من عنا�سر كثيرة لها 
اأن  ح�سورها الدائم في عملية الإبداع الأدبي،اأما الدكتور )عماد الدين خليل ( فيرى 
الجمالية )) تقودنا اأو تقربنا على الأقل من ال�سكلية اأو الأ�سلوبية التي ت�سحي بالم�سمون 
اأجل ال�سياغة الفنية الخال�سة، واأن الخا�سية الأ�سا�سية للجمالية هي التاأكيد اأن  من 
تجميل التعبير الأدبي والفني قد يتنا�سب عك�سيا مع الرتباط بالتجارب المعي�سة بالمجتمع 
علاقة  وهي  الحق  فوق  الجمال  رفعوا  الجمالية  دعاة  اأن  كيف  ندرك  وبذا   ، وبالحياة 
تبدو في الت�سور الإ�سلامي - كما �سنرى- نوعا من الفترا�س الموهوم(( )11، �س22 
(. اإن جمال العمل الفني ل يكمن  كما اأ�سار جومبريت�س  Gombritch  في جمال 

مو�سوعه بل في جمال اأ�سلوب التعبير عن هذا  المو�سوع.

رابعاً :  البعد الجمالي في الت�سميم ثنائي الاأبعاد:
الروحية  وقيمه  الجمال  مكونات  بين  التوا�سل  ي�سف  فل�سفي  م�سطلح  الجمالي  البعد 
وعقائدهم  تنوعاتهم  بمختلف  الفراد  بين  المتباينة  الفكرية  المتغيرات  و  والح�سية 
اأنه لغة تعبيرية لمكنون الح�سا�س بالجمال فيه تدفق  وكياناتهم وبيئاتهم . اأ�سافة الى 

من قوى كامنة تبعث ال�سعادة في نف�سه.
وللبعد الجمالي �سفات ترتبط بالتجدد والبداع ، ففي كل زمان ومكان نجد نوعاً من 
العمل الفني له ميزاته ومكانته تبين تنوعات الفنون ، ل �سيما الرتباط الوثيق بالثقافة 
ابراز وظهور الجميل  والمعرفة والتح�سر والمدنية وهي عوامل �ساهمت ب�سكل فاعل في 
الروح  الى  بل يمتد  فح�سب  الواقع  يعك�س  ل  )الفن  ان  اذ  الفن  وهو جوهر   . والجمل 
المطلقة () 20،�س106 ( فم�سمون الحقيقي والجميل واحد ال انهما يختلفان من حيث 
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تعبير  �سورة  الفكرة في  هو  والجميل   ، الفكر  ومدركها  الفكرة  هو  فالحقيقي   ، ال�سكل 
التو�سيفات والتعبيرات  ح�سي )1، �س118( والبعد الجمالي هو المكون والجامع لتلك 
راأ�س  وعلى  كبيرة  اأهمية  له  الجمالي  بالبعد  الهتمام  نجد  عموماً،  الت�سميم  وفي   ،
ا�سا�س  عاملا  الت�سميمية  الفكرة  تكون  وفيه  الت�سميمي  للاإنتاج  الموؤ�س�سة  الولويات 
في انطلاق الت�سميم . والمق�سود بذلك على �سبيل المثال : الت�سميم ال�سناعي لمظهر 
تمثيل  وهذا  الب�سري  النموذج  �سفات  من  �سكلا  تتخذ   ، والكورية  ال�سينية  ال�سيارات 
حقيقي وجوهري للابداع الجمالي بالقدرات البداعية ) والقدرة على خلق العمل الفني 
ويمتلك طاقة تتقن وتكتمل هذه القدرة ، وهاتان اأي القدرة والطاقة ذاتيتان لأن النتاج 

.) P283،28 ()الروحي هو من �سنع ذات واعية لما تريده
اأما في البعدين فتنح�سر المادة كجزء حامل لذلك الإبداع الجمالي ــ اأي اإن الت�سميم 
في البعدين قد يختلف في ا�ستخدام المادة كبعد جمالي ــ يعتمد الت�سميم فيه على مدى 
قدرة الفكرة الت�سميمية وفاعلية الأ�سكال كدور وظيفي في التعبير عن م�سمون الجانب 
الجمالي ، وهنا يكون الموؤثر الجمالي معتمدا على �سرعة المنبه والمثير المرئي في الجذب 
احا�سي�سه  وتنبيه  المتلقي  �سعور  التاثير في  وعوامل  بنقاط الجذب  والمق�سود   ، والتلقي 
الم�سطلح  هو  الوجد  )اإن  الوجد)الن�سوة(  بحالة  ن�سفها  ان  . ويمكن  الت�سميم  اتجاه 

الدقيق ل�سدة الوعي التي تحدث في الفعل البداعي() 12، �س74 (
اأن ال�سكل في الت�سميم ثنائي الأبعاد مختلف عنه في البعد الثالث ، فقد ي�سمح ال�سكل 
في كلا البعدين الثنائي، الثلاثي بتو�سيفات متناق�سة بين الوا�سفين في تحليل الأعمال 
الوجود   كلية  عتيدة  واقعة  حقيقة  ال�سكل  )اأن  وت�سميمية  فنية  نظر  وجهة  من  الفنية 
Omnipresent  فالخلق نف�سه �سكل والوجود ذاته هو بزوغ ال�سكل وخروج النظام 
الطبيعية  وبيئته  الن�ساني  الذهن  موطن  هي  والرموز   .. �سكل  الفو�سى..والرمز  من 
وعالمه الذي ل عالم غيره �سوى الذهن( ) 12،�س63 ( وهذا مختلف من حيث تبرير 
ال�سكل ك�سفات كلية ، وال�سكل كرمز له دللته وتعبيراته ..ولكن الجميل هو ما يظهر اأو 
ينك�سف عنه المثال الكامن في المو�سوع بطريقة وا�سحة ومعبرة ، ويكون لل�سكل فيه الدور 

الأ�سا�س في اإظهار الجوانب الجمالية الى جانب العنا�سر الأخرى في الت�سميم. 
فالفن الجميل يعرف باأنة الترديد الحرفي الحقيقي لمو�سوعات التجربة ، وما يك�سف عنة 
المو�سوع الفني ي�سبه ، بدقة ، ذلك النموذج الموجود خارج العمل الفني الذي يحاكيه العمل 
الفني . لهذا فان فن ال�سورة ال�سخ�سية تحاكي ال�سخ�س الذي ت�سوره تلك ال�سورة 
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اأن يتعرف عليه من  تتبع تفا�سيل وجهة بدقة ي�ستطيع معها اى �سخ�س يعرفه  وبذلك 
خلال �سورته من الوهلة الأولى . لذا فاإن اأهمية الفن هنا تابعة للم�سابهة يقول ليوناردو 
المحاكي  اأنة  على  الت�سوير  فن  ي�سف  المدخل حين  هذا  اليطالي عن  الفنان  دافن�سى 
الوحيد لكل الأعمال المرئية في الطبيعة ، اإن اأعظم ت�سوير هو الأقرب �سبها اإلى ال�سيء 
الم�سور اأما المبادئ العامة التي يفتر�سها الناقد فاإنما ترجع اإلى علم الجمال اأو بتعريف 
اآخر اإذا كان النقد تف�سيرا للعمل الفني بهدف تح�سين العلاقة الجمالية بين العمل الفني 
وجمهور المتذوقين، فان علم الجمال هو تف�سير لهذا التف�سير )net،37( فال�سورة هي 
لوحة ابداعية،هي لحظة تفاعل بين الن�سان المبدع والأ�سياء اأوالكائنات وهذا هو اأهم 
الأ�سياءتاأتي من  قيمة  اأن  اذا عرفنا  ، وخ�سو�سا  ابداعي  اأي عمل  مقوم من مقومات 
طريقة ا�سقاط ال�سوء عليها ، وكذلك فان طريقتنا في النظر الى الأ�سياء هي التي تحدد 
قيمتها الفنية .اذا فالعين ال�ساحرة للفنان الم�سور المبدع هي التي �ستحدد قيمة الأ�سياء 

جماليا .
من هنا تاأخذ ال�سورة اليوم بعدها الن�ساني ودورها المهم في اقامة التوا�سل بين الب�سر 

لأ�سباب ومبررات كثيرة منها:  
1-اأن ال�سورة مقروءة اأكثر من غيرها واأ�سرع وهي ل تحتاج الى ترجمة .

2- و�سوح ال�سورة بمعطياتها ودللتها . 
3- وحدة التاثير الذي تمتلكه ال�سورة ، حيث يكون تاأثيرها الب�سري واحداً في مختلف 

اأجنا�س الب�سر وثقافاتهم. 
4- �سرعة انتاج ال�سورة اليوم و�سرعة تناقلها ، وهذه ميزة تتنا�سب مع معطيات الع�سر 
، اإذ يمكن للفنان اأن يج�سد موقفه تجاه حدث اأو فكرة في لحظة ويعممها على الكون كله 

كما في حالة م�سور الف�سائيات ومحطات التلفزة. 
كانت  مهما  ال�سورة  عن  فوقها  القفز  اأو  تجنبها  يمكن  ل  توثيقية  جمالية  5-لل�سورة 
ب�سيطة فانها تملك كمَا هائلا من المعلومات عن المكان والزمان والف�ساء الن�ساني. هذا 
ا�سافة الى خ�سائ�س كثيرة متنوعة وموؤثرة.)15، �س6( فاإن ال�سورة Image التي 
تتكرر في تخطيطات لونية مختلفة تكون معبرة عن حالت مزاجية )انفعالية( مختلفة 
اأو فيها )11، �س258(.  وي�سكل الموقف من القيم الجمالية،  عند كل تغير يحدث لها 
والإبداع الجمالي والتعامل مع الجمال، بُعداً اأ�سا�سياً في الح�سارة الن�سانية. فالح�سارة 
التي تخلو من الجمال وو�سائل التعبير عنه، و�سناعة مو�سوعه، لهي ح�سارة متخلفة ، 
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وينبغي التاأكيد هنا على اأن >قيم وعوامل - الجمالية< في الت�سميم ل يعني اأنها مكان 
اأو  التي هي لر�ساء  الت�ساميم  ا�ستخدام  بل يجب فقط  المنتج )الم�سممين(  اأو  العمل 
جذب الم�ساهد.  ولهذا الت�سميم الجمالي فعل دقيق ومنا�سب لختيار الم�ستويات الجمالية 

 )P5،23(  .للت�سميم لتتنا�سب مع احتياجات وخ�سائ�س الغر�س من ا�ستخدامها
اإن اأي عمل نظامي لبعد جمالي ما تم اإنجازه لدرا�سة الأخلاقية  والآثار المترتبة على 
ت�سميم المنتج يعد من العوامل الب�سرية وجهة نظر فح�سب. على الرغم من اأنه ل يزال 
م�ستقل  ب�سكل  ا�ستجابة  الجمالية  الفل�سفة  كانت  اإذا  ما  حول  النقا�س  في  م�سكلة  يمثل 
النظر  بداأت  قد  الفلا�سفة  واأكثر   ، الأخلاقية  والأحكام  النفعية  القيمة  اأحكام  عن 
ماري  قبل  من  ذكر  كما  للفنان.   الأخلاقية  والم�سوؤوليات  للفن  الخلاقية  وظائف  في 
بين  العلاقة  هو  اليوم  الجماليات  من  قلق  و�سط  ))األف   ،  )1997  Devereaux

)5-P3،29( .))القيمة الجمالية والأخلاقية
اإن واحدة من فوائد النظرة الجمالية و اأبعاد اأخلاقيات البحوث �سراحة في بيئة العمل. 
هو في الأ�سل تعريف كما اأن درا�سة العمل.  واحدة من الخطوات الهامة لدرا�سة �سيء 
وبطريقة  تنظيما  اأكثر  في  الدرا�سة  من  الهدف  نفهم  اأن  يمكننا  حتى  لت�سنيفها  ما 
منتظمة.  وتبين لنا في هذه المقالة اأن الجمالية والأخلاقية اأبعاد توفر لنا اإطارا اأو�سع 
من التي يمكننا ت�سنيفها و فهم الما�سي والحا�سر ، ونظم العمل في الم�ستقبل والمنتجات 

وت�ساميمها. 
 وهناك خم�سة اأبعاد من العوامل الب�سرية لبيئة العمل الت�سميمي  ، تعد الأبعاد الخم�سة 
لتمييز خم�سة جوانب رئي�سية  ب�سكل فعال  ا�ستخدامها  ، ويمكن  اأ�سا�سية  اأبعاداً  التالية 
 ، األخلاقي  البعد   ، العاطفي  البعد   ، المنتجات وهي:) الجمالية  وت�سميم  النظام  من 
تقييم العاطفي ، الجماليات الهند�سية( )P17،29(  ويمكن اإجمال الأبعاد التي تناولها 

البلاغيون في تحليلاتهم واأقوالهم ببعدين:
اأ – البعد النف�سي:

اإن من �ساأن النف�س اإذا راأت �سورة ح�سنة متنا�سبة الأع�ساء في الهيئات والمقادير والألوان 
اإلى التحاد بها  ، ا�ستاقت  اأعطتها الطبيعة  و�سائر الأحوال مقبولة عندها، موافقة لما 
المعقولت تحركها. لها كما تفعل في  وا�ستبثتها في ذاتها، و�سارت  المادة،  فنزعتها من 

)25، �س48(
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ب – البعد البلاغي:
فرعه  ما  يجمعان  لأنهما  فقط  بُعدين  في  جمعناها  لكننا  كثيرة،  فرعية  اأبعاد  للاإيقاع 
اأن البعد الجتماعي مُذاب في البعد النف�سي لأنهما ينطلقان من  ال�سابقون، فلاحظنا 
اأن البعد الإبلاغي يذ وب في بعدين  ذائقة الجماعة وتج�سيد الفرد لها، في حين نجد 
اآخرين هما : البعد الفني والبعد الجمالي ، فاأما الأول فاإنه عام يناق�س ق�سية الح�سن 
في ا�ستعانة الن�س بالإيقاع، في حين يدّلل الثاني على معنى وا�سع ي�سمل جميع ما ذكر، 

لأن المبدع يعمد للاإيقاع لبلوغ الجمال.)22، �س164(
ان النتاج في ميدان البعاد الجمالية البداعية -حينما يكون - هو �سورة من النتاج 
العقلي  ا�سافة الى اأن المخيلة هي العقل وهو يعمل بحرية في كل م�سادر خبرتنا المبا�سرة 
وقد ذهبت كاترين باتريك الى ان عملية البداع الفني تنجم عن المفكر الم�سمم المبدع 

وتمر باربعة مراحل وتقابل في مفهومها ماذهب اليه ول�س وجيلفرود وهي:
1-ال�ستعداد وهي مرحلة العداد 

2-الإفراخ وهي مرحلة التخمير 
3-التبلور وهي مرحلة الك�سف 
4-الن�سج وهي مرحلة التحقق 

ومن خلال هذه المراحل لول�س وجيلفرود يتبين لنا اأن العملية البداعية في البعد الجمالي 
الن�ساني في  الوعي  الفني من خلال  البداع  ودوره في  العقل  اأهمية  توؤكد  تمر بمراحل 

بنائه للعمل الفني البداعي عند الت�سكيل واإعادة الت�سكيل.)21، �س62(
اإن هناك ترابطاً في البعد الجمالي والإبداع الجمالي من جهة ، ومن جهة اأخرى اليقاع 
 ، للتجربة الجمالية  اأن هناك حركتين  ينبع من  والتجربة الجمالية وكلاهما  الجمالي 
التذوقية  والثانية هي الحركة  الفني  العمل  ال�سادرة من  الداخلية  الأولى هي الحركة 
 ، للفنان  الفني في النتباه والده�سة  للعمل  اأثناء تذوقهما  والمتلقي  الفنان  يعي�سها  التي 
اأن هناك ارتباطاً متعاقباً ي�سمل  والنجذابٍ والمتعة للمتلقي )21، �س74( وهذا يعني 
اآنية ينتج عنها  بداية وو�سطاً ونهاية ترتبط ارتباطا متبادل في العمل الفني في لحظة 
يعطينا  ما  وهذا  للم�ستقبل  وا�ستبقاء خيالي  للما�سي  تذكر  ومتعاقب في  م�ستمر  اإيقاع 
قيمة الترقب في التجربة الجمالية ، بمعنى اأن يعي�س المتذوق هذه التجربة الجمالية وهو 
في ترقب وتوتر يعقبه انتعا�س ومتعة من خلال توحيد واندماج اإيقاعي للتجربة الجمالية. 
المخطط  وح�سب  والمتلقي  المبدع  بين  للتاآلف  الجمالي  البعد  تاأثير  في  الت�سنيف  ويبرز 
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التي: وبالعتماد على ماجاء به م�سطفى عبدة لخ�سائ�س العقل البداعي:وهي)  21،  
�س67(

الم�سمم )المبدع(      ــــــــــــــــــــــــــــــ    عمل فني    ــــــــــــــــــــــــــــــ    المتلقي )الجمهور(
تجربة جمالية           ــــــــــــــــــــــــــــــ    ادراك        ــــــــــــــــــــــــــــــ     تذوق جمالي

عنا�سر المو�سوع        ــــــــــــــــــــــــــــــ     فكرة       ــــــــــــــــــــــــــــــ       تف�سير تحليل  

ومن هنا يمكن تحديد البعادالجمالية لتوظيف ال�سور نف�سيا للمبدع والمتلقي : 
1.الإح�سا�س بالجمال : وتمثل ركناً مهماً من الدعم المعنوي للمتلقي وادراكه لما تمثله من 

دللة وبلوغه التوافق مع خزينه المعرفي عنها . 
الهتمام  اإلى  تقود  التي  المادية  والحوافز  المبررات  من  جملة  ايجاد  اأي   : 2.النفعية 

بال�سورة . 
3.التحفيز والثارة : وتتمثل في الرغبة الم�ستمرة لتتبع م�سادر التحفيز الب�ساري على 

نحو غير واعٍ م�ستندا الى عنا�سر الت�سكيل الجمالي. 
4.التقدير والمكانة البارزة : وتتمثل في حاجة المتلقي لل�سيطرة في تو�سيع مداركه العقلية 

) P38،26(.والنفعالية الناتجة عن �سرعة فهمه وادراكه للمثير الب�سري
 ))اإن �سعى الم�سمم الذي يمكن في توظيف �سورة منتقاة فيها عنا�سر الجمال ، باإ�سفاء 
�سمات خا�سة للمحافظة على موا�سفات نوع التاثير وا�سفاء معالجات تجريبية خطوة تلو 
األخرى و�سولً اإلى ن�سق تنظيمي يحمل القوة الدراكية، بما تحمله من ملاءمة وتوافقية 
مع الفكرة الموجهة خلال الت�سميم ثنائي البعاد(( )34،33( ما هي اإل عوامل ت�ساعد 
على فهم التاثير الجمالي بما يحمل من �سفات قابله للتحليل ، ومنه تبداأ النطلاقة نحو 

فل�سفة فاعلة وجادة في انتقاء المو�سوعات لفك رموز البعد الجمالي .

خلا�سة الاطار النظري
لقد اأ�سفر العر�س في الطار النظري عن الك�سف عن النقاط المهمة لبيان ماهية البعد 
الجمالي اإذ يمكن النظر الى الم�سطلحات الدقيقة في فل�سفة الجمال ودللتها الفكرية ، 
بالتجاه نحو فهم مو�سوعي ، الى اأن القيم الجمالية ترتبط بالجانب المادي لماهيَة ال�سياء 
، في حين تبرز تنوعات تلك القيم على ا�سا�س ا�ساليبها وت�سكيلها مرتبطة بالزمن كعامل 
فاعل للنتاج الفكري، فيما يبداأ الح�سا�س بالجمال بتاأثير تلك القيم في نف�س المتذوق 
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بتنوعاتها )ومعنى  ، وينبع من دور البعاد  الب�سرية  النف�س  اأودع في  تاأثير غريزي  وهو 
البعاد العوامل التي توؤثر وتتاأثر لدى المتلقي( وقدرة العوامل وتنوع بيئاتها وعنا�سرها 

التكوينية. وفيما ياأتي اهم الموؤ�سرات: 
1-البعد الجمالي التكويني : وهذا يعود الى الاإبداع الخلقي للتكوين الخلقي وفيه 

نظرة فل�سفية ميتافيزيقية ي�سترك فيها كل الافراد في المجتمعات .
يحيط  لما  وتذوقه  الب�سري  الاإبداع  في  يت�سل  ما  وهو  التاأريخي:  الجمالي  2-البعد 
به في الزمان والمكان والتاأثير الذي خلفه الا�سلاف من تنوع للتدوين والخلود عبر 

ال�سواخ�س التاأريخية.
والتاثير  العقائدي  التاأثير  في  يكمن  البعد  هذا  :وفي  الديني  الجمالي  3-البعد 
الروحي والنف�سي وتاثير الطبيعة بنظامها وبيئاتها لت�سمل كل الظواهر وموؤثراتها 

وانعكا�سها .
4-البعد الجمالي الح�ساري: وهو البعد الثقافي والمدني وتاأ�سي�س المجتمع بالاتفاق 
على الم�سميات والا�سطلاحات مهما كانت اللغة وتعددت الاماكن بقيت تحافظ عليها 

الفنون كموروث يفتخر به .
مهما  جزءا  الفني  والاإبداع  الفنون  )تعد  البعد  هذا  الفني:وفي  الجمالي  5-البعد 
منها، بل هي الت�سمية الاكثر اهمية ، وهي مجال العمل الابداعي الذي ي�سدر وفقا 
من  خا�سة  �سورة  الفن  في  وترى  الفكري،  والتاأمل  الفني  وال�سعور  الجمال  لقوانين 
اإزاء  الان�سان الجمالي  لموقف  العامة  المبادئ  للعالم، وهي تدر�س  الان�سان  فهم  �سور 

الحقيقية الواقعية()19net ( ومنبع للابداع المكنون .
6-يرتبط البعد الجمالي في ماهية الابداع الب�سري ونظرته الى حب الحياة يدفعه 
للابداع والتجدد والاحتفاظ بكل مايجلب ال�سعادة والطماأنينة وفيه توقف للزمن 
الامور  على  التغلب  الى  والحاجة  المجتمعات  بفل�سفة  الجمالي  البعد  7-يرتبط 

والا�سكالات النف�سيه والماورائية )العالم الغيبي الميتافيزيقي(.
الثانية  8-للبعد الجمالي ترتيب منطقي يبداأ بالتكوين واأ�سله الخالق ثم المرتبة 
البعد الجمالي التاأريخي وهو الموؤثر الفاعل على مر ال�سنين ، ويرتبط بالاعتقاد وهي 
مرحلة التاثير الديني ثم البعد الجمالي الح�ساري والذي يكون فيه الموؤثر اآنيا. فيما 
يرتبط البعد الجمالي الفني في جميع الابعاد ويفعلها في حركة ديناميكية متجددة 

تتوافق مع كل موؤثر بقيمته الجمالية 
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الف�سل الثالث

الأبعاد  ثنائية  الت�سميمات  من  مكون  مجتمعاً  البحث  حدد  لقد  البحث:  مجتمع 
للاعتبارات الآتية:

لل�سهر  الويب   �سفحة  على  والمن�سورة  الحا�سوب  بتقنية  ومعالجة  يدويا  المر�سومة   -1
الخام�س من العام 2009فقط ، البالغة عددها  ) 41 (.

العينة: تم اخيار العينة الق�سدية لتحليل المحتوى وكما ياأتي:
1- اهمال الت�ساميم المت�سابهه في الفكرة الواحدة

2- اأختيارت�سمايم تنطوي على ال�سورة ثنائية البعاد والملونة فقط
3- اعتماد ا�سلوبين في الت�ساميم اليحاء والتمثيل. 

4- تم انتقاء عينات فردية  )4( لكل ا�سلوب فيكون مجموعها )8(عينات لتمثل مجتمع 
البحث.

5- وبذلك تكون الن�سبة المئوية 35% للعينات. 

التحليل:
اعتمد البحث في درا�سة الفروق بين البعد الجمالي لل�سورة الت�سميمية ثنائية البعاد 

وعلى وفق المحاور الآتية:
1-البعد الجمالي لختيار العنا�سر

2- البعد الجمالي البنائي ل�س�س الت�سميم 
3- البعد الجمالي لعمليات التنظيم والترتيب

4- العلاقة بين تنوع البعاد الجمالية
5- الموؤثراليجابي وال�سلبي والغاية والأهداف.

ملاحظة :محاورالتحليل تمثل اأ�سلوباً و�سفياً ظاهرياً يتداخل مع تحليل مكونات الت�ساميم 
من وجهة نظر ودور البعد الجمالي بتنظيم العلاقات لتو�سل الى هدف الدرا�سة. 
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العينة )1(                                                                                   
ب�سرية  ل�سكال  الهياآت  من  مجموعة  تمثل 
بحركات تتجه من الي�سار الى اليمين وبتق�سيمات 
اجزائها  في  تترابط  ال�سكل  هند�سية  م�ساحية  
ذات  ايهامية  الحركات  من  مجموعة  لتكون 
تختفي  فيما   ، الت�سميم  ا�ستمرارية حول مركز 
تلك الزوايا الحادة في بع�س من المكونات ب�سبب 
هيئة ال�سكال الب�سرية التي يظهر عليه التنوع في 
الى  الرجل  هياأة  من  انتقالة  وكانها  ال�سخا�س 

اليمين.  الى  الي�سار  من  ب�سري  بتتابع  اخرى  مرة  الرجل  تكوين  الى  العودة  ثم  امراأة 
ا�ستخدام  على  يدلل  مما  عارية  وكاأنها  الب�سرية  ال�سكال  هياأة  توحي  لذلك  م�سافا 
الن�سب الجمالية والتركيز على اإن ج�سم الرجل والمراأة يمثلان الجمال الحقيقي للحياة 
وهي دللت جمالية وا�ستمراريتها بخطوات وثابة  لها مدلول ومعنى يت�سق في تاأويله الى 
التقدم نحو اأهداف ي�سعى لها كل باتجاه واحد ، ويبتعد الخيال للم�ساهدة بقوة الكثافة 
ومدى  للاألوان  الفيزيائية  القوى  تبادل  لتحقيق  قيمها  في  المتغيرة  للم�ساحات  اللونية 
وهناك   ، الم�سمم  العمل  اأبعاد  محتوى  داخل  والتركيز  الب�سر  ب�سد  الفعلي  الن�سجام 
تمايز وتباين عالي الو�سوح في قوة الألوان الم�ستخدمة في هياأة الرجل وهو تناغم ايقاعي 
ي�سهم في تما�سك بعدها الفكري لتكون مقبولة لدى المتلقي ، وهذا نظام وتنظيم في اآن 

واحد لتحقيق الجمالية ببعدها الفني .   

عينة )2(
تمثل �سخ�سين يجل�سان جنباً الى جنب بعنوان 
)مو�سيقى �سعبية( يعزف احدهما على الناي 
والخر ي�سرب على الطبل )ي�سمى بالإيقاع( 
ال�سورة الم�سممة باإ�سلوب ال�سكال الهند�سية 
للاأقوا�س تتراكب وتتقاطع فيما بينها لت�سكل 
، وفي هذا ال�سلوب  ال�سخ�سين  هياأتي �سكلي 

الفني يتم الحتفاظ بهيئة ال�سكل مع تحقيق التاأثيرات الفنية بتق�سيم الم�ساحات ب�سكل 
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بي�ساء  الم�ساحات  وال�سوء من خلال ترك  الظل  لتحديد  العالي  التباين  لنظام  يخ�سع 
ر�سما وت�سميمها  اتبع في  الظلية  والماكن  الفاتح  اللون بدرجات  والخرى غلب عليها 
الألوان الداكنة لتحقق بذلك قوة تاأثير البعد الثالث للعمق وهي معادلة يلجاأ لها م�سممو 
هذا الأ�سلوب في تباين الأعماق بين الأ�سكال وخلفياتها ، كما يعمد ا�سحاب هذا التجاه 
الى عدم الهتمام بالتفا�سيل الأخرى كالملاب�س والأدوات الثانوية والإهتمام في تو�سيح 
والتعبير  التمثيل  درجات  اأق�سى  الى  لتو�سل  �سعبة  مهمة  وهي  ال�سخو�س  وجوه  معالم 
على  ت�ساعد  التي  الجمالية  النواحي  اأما   ، التراثي  بالفلكلور  يتعلق  بعد  وهو  الجمالي 
اظهار قوى الجمال تعادلها تلك التنغيمات اللونية بدرجاتها المتباينة بين الألوان المكملة 
بع�سها بع�ساً في ن�سق خطي الن�سيابية ، حركاتها بتن�سيق لوني مزدحم في تكويناتها ، 
للعمل على �سد الب�سر والى مركز نقاط جذب ت�سهم في معالجة تق�سيمات الم�ساحات 
وتداخلها. اإ�سافة الى عدم الهتمام بتق�سيم الخلفية للتركيز على مو�سوعة الأ�سخا�س 
ومن خلال التدقيق في هوية ال�سخ�سية لل�سورة تحدد من انها تعود الى  منهج ال�سوفية 

لدول المغرب العربي ، وهو بعد جمالي  فل�سفي روحاني عند الم�سلمين هناك . 

عينة )3(
العباءة مما  لهياأة امراأة ترتدي  تمثل �سورة تجريدية 
يدلل على انها من اعماق العالم ال�سلامي ، وهي تنظر 
الى جانبها اليمن وا�سابع يدها توحي بانها تو�سك ان 
تت�سابك لتقب�س على تلك الكتلة البي�سوية التي اتكاأت 
عدة  في  يبرز  اآخر  خطاب  ثم   ، الي�سرى  بيدها  عليا 
مو�سوعات وكاأن الم�سمم اجمل ق�سيدة في تعبيره عن 
وعند   ، معنى  من  اأكثر  لتعطي  اللونية  الم�ساحات  تلك 
النظر في التفا�سيل باأجزائها يتردد �سدى ابداعي من 
 ، اأخرى  اأ�سكال  هياأة  من  بايحاءات  اللونية  ال�سفافية 
فيما يعود التحليل بتو�سيع ان المراأة تحمل طفل بيدها 

للتعبير عن ولدة اأمة اأوجيل جديد ، اأما القيم اللوني فتعبر عن جراأة الم�سمم في و�سع 
وتوزيع م�ساحاته اللونية للو�سول الى �سورة جميلة لها فكرة ومدلول معبر . و�سع اللون 

الأ�سود كخلفية ل �سكيل فيها لجعل التباين عالي التردد وموؤثر في عين الم�ساهد.
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عينة )4(
تمثل موا�سفات الحياة الجتماعية التي يمثلها الرجل 
والمراأة كمو�سوعة في عالم اليوم وهي نظرة �سوفينية 
نحو م�ساومة العمل التجاري بين ال�سرق والغرب الذي 
والوطن  اآ�سيا  لخارطة  الدائرتان  تلك  وتمثله  تميزه 
لونية  م�ساحة  �سغلتا  اللتين  اوربا،  وخارطة  العربي  
و�سكلية بتوازن مائل وغير م�ستقر مما يجعل الر�سالة 
في  دقيقة  معالجة  وهي  الفكرة  حيث  من  وا�سحة 
هياأة  اأن  الى  اإ�سافة  البعد الجمالي،  تناول مو�سوعة 
الرجرلين وهما يت�سافحان بدرجة لونية خافتة وهي 
ال�سرق  بين  للتجارة  ال�سياية  القوى  �سعف  على  دللة 

والغرب ، في حين تظهر المراأتان بهياأة زي ر�سمي غربي وهما يت�سافحان وبقوة ظل لونية 
التي  الثالثة  الدائرة  واأن   ، �سلة عميقة  والغربية ذات  ال�سرقية  المتين  ان  لدللة على 
اأمريكا تقع في الجزء ال�سفل وتحت قدميهما وقد تكون ا�سارة الى عدم  تمثل خارطة 
التوافق بين  المجتمع ال�سرقي والغربي الوربيمن جهة والمريكي من الجهة الخرى ، 
وهي اإ�سارة فنية تتناول بعدا جماليا للح�سارة وتنوعا على الأر�س ، اأما الجانب الآخر 
بالهدوء  انطباعا  تعطي  اللوني  الطبقات  و�سفافيتة  والتداخل  اللوني  التباين  اإظهار  في 
الداكنة  اللونية  الم�ساحة  على  والعتماد  للا�سكال  الجزئية  التفا�سيل  اأغلب  واإهمال   ،
لهياأة الأ�سكال وهو بعدا �سوري لتمثيل والتعبير عن اأهداف الت�سميم ولي�ساح الفكرة 
بمدلولها الجمالي ، كما توحي الم�ساحات اللونية التي تمثلها الخطوط في انحرافها لت�سير 

الى النفتاح على ال�سرق في النواحي القت�سادية.

عينة)5(
ثنائي  متقابل  �سلم  على  تت�سلق  امراأة  تمثل 
وهي  العليا  اليمنى  الزاوية  نحو  تتجه  بحركة 
تحمل حقيبة اأعمال لتمثل اأحد مظاهر التوجه 
التعبير  ال�سرعة  ع�سر  نحو  للغرب  الجديد 
تو�سحه ان�سيابية المراأة ، ويتجه نظرها نحوى 
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الأعلى وتلا�سي اأطرافها من الأ�سفل مع الخلفية التي تتباين بالوانها وخطوطها بنف�س 
لأ�سكال  المظهرية  ال�سفات  في  اللوني  التداخل  اتخاذ  الى  الم�سمم  لجاأ  وقد   ، التجاه 
العنا�سر التي توحي بحزمة �سوئية لونية تنبثق من الزاوية ال�سفلى نحو العلى وت�ساعدها 
الدللي  البعد  لإظهار  وان�سيابيتها وهي �سفة جمالية  بايقاعها  المت�سل�سلة  الدوائر  تلك 
لمكونات التعبير في تجريد الأ�سكال وجعلها كرموز وتحويلها الى تاأويلات تدلل عن عمق 
الت�سميمية  الأفكار  لتحقيق  ميزة  وهي   ، الجتماعية  الموؤ�س�سات  مكونات  في  الو�سف 
اأن   . الواقع من الجهه الأخرى  المعا�سرة بنظرة جمالية تدعم التوجه من جهة وتنقد 
اأ�ستخدام الألوان المتجاورة في الدائرة اللونية قد ا�ساف رونقا ب�سريا  لي�سل الى درجة 

من التاأثير في الح�س الجمالي .

عينة )6( 
وهي  متنا�سقة  بحركة  واقفة  فتاة  هياأة  تمثل 
وارتدائه  لب�سه  به في  مايتميز  غالباً  زياً  ترتدي 
المنتجعات  �سواطي  في  ال�سياحية  المناطق  عند 
مقعد  وبقربها  اللون  بذات  وقبعة  ازرق  بلون 
من  �سفافية  بدرجات  الخلفية  تظهر   ، ومظلة 
تلك  وتظهر   ، بالعمق  للايحاء  اللوني  التدرج 
الهند�سي  ال�سكل  من  قالب  داخل  التفا�سيل 
بوابة  او  نافذة  وكانه  اطار  في  المو�سوع  لح�سر 
على  الأعتماد  اإن   . خلالها  من  الم�ساهد  يطل 

في  تكمن  التي  الجمال  ل�سفة  الأغلب  في  التعبير  يعد  المو�سوعات   في  فتاة  ا�ستخدام 
ر�ساقتها ووقوفها ، وال�ستقرار الحا�سل في ال�سورة الم�سممة ناتج عن اإيقاع الخطوط 
ال�سماء على  الف�ساء كخلفية لجعل  الرتابة في  ، فيما لجاأ الم�سمم في معالجة  الفقية 
هياأة  اأوراق �سجرة الموز لتعيد التتابع الب�سري الى داخل ال�سورة ، كل ذلك ي�ساهم في 
ابراز البعد الجمالي لتجريد الأ�سكال ب�ساطة ادراك الهياآت ، اإ�سافة الى ان الدرجات 
المر  وهو  ب�سرية   راحة  الت�سميم  منحت  قد  و�سفافيتها  الخافتة  القيم  ذات  اللونية 
المق�سود في اي�سال الفكرة بم�سمونها الجمالي والتعبيري لدللة على ان الحياة �سفافة 

وهادئة  ليمثل بعدا مدنيا من الح�سارة في المفهوم المعا�سر.
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عينة)7(
تمثل �سورة �سخ�سية لفتاة ترتدي قبعة باألوان زاهية ونظارات 
ابت�سامة  مع  البريئة  النظرة  تلك   ، الم�ساهد  الى  تنظر  وهي 
نظرتها  بم�ساعدة  اليه  تتكلم  وكانها  الم�ساهد  ت�سعر  اخاذة 
حركة  ان  كما   ، الوجه  لم�ساحة  ونقاء  و�سفاء  براقتين  بعينين 
�سعرها الذهبي يمنحها جمالية  وكاأن ال�سورة لفتاة حقيقية 
علماً انها غير ماألوفة المظهر في الواقع ، اأما النواحي الجمالية 
الخرى فقد ابرزها وفعلها الخلفية باللون ال�سود مما نتج عن 
ذلك التباين العالي لكل اللوان وب�سكل خا�س في �سكل وهياأة 

القبعة ذات اللوان المتعددة ، وهذا ما يعمد اليه الم�سممون في اليابان لبراز عوامل التاثير 
باتباع ال�ستخدام اللوني المتجاور في �سكل اأوهياأة ما. اإن التعمق في الفكرة الم�سممة واإن كانت 
تمثل �سورة �سخ�سية ومن خلال التدقيق والتركيز في عيني الفتاة تعطي مدلولً اآخر وكانها 
تنظر للم�ساهد بنظرة خجول وهذه ميزة اإبداعية من الإح�سا�س بالجمال وتعد من العوامل 

التي ت�ساعد على تكثيف البعد الجمالي .

عينة )8(
 تمثل �سورة �سخ�سية لفتاة يافعة وهي تنظر الى الم�ساهد وفيها 
ميزة التقارب من تمثيل الواقع ، تعد هذه العينة مختلفة تماماً 
ال�سخ�سي  الت�سوير  ا�ستخدام  مدى  لبيان  وذلك  العينة7  عن 
با�سلوب المعالجة اليدوية ثم تاأثي التقنية عليها لتزيد في جماليتها 
الواقعي  الت�سوير  الإقتراب من  الإبداعية في  وتدرجاتها  اللونية 
ب�سكل جذاب ولفت للانتباه ، ومن اأهم الميزات التي تعالج فيها 
تلك الأ�سكال اعتمادها ، اأ�سا�ساً على درجات ال�ساءة والتداخل 

اللوني وان�ساء البعد الثالث لبيان وتباين الظلي وتحويل الخطوط من ثنائية الى ثلاثية البعد ، 
وعند النظر الى العينين �سوية ت�ساهد ان نقطة التركيز فيها يتجه نحوك ، فيما اذا تم النظر 
الى كل عين الى جانب واعتماد  التحليل والتدقيق يكون الناتج تاأويلا حزناً يتدفق من داخل 
ال�سورة وكاأنها تحاور الناظر اليها ، وهذا هو ما ي�سعى له الم�سمم بابراز الفكرة عبر التكوين 

الجمالي ويعد بعدا جماليا متحركاً ولي�س جماداً فح�سب.
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نتائج البحث :

1-اعتمد في جميع عنا�سر الت�سميم على هياأة المراأة ك�سفة جمالية في التعبير الفني 
والبداعي والجمالي.

2-اعتمد في جميع العينات من خلال الفكرة على اأ�سلوب الإيحاء والتمثيل لإبراز عوامل 
التاأثير الجمالي.

3- تنوعت الت�ساميم با�ستخدام الألوان المتقاربة والمتجاورة في الدائر اللونية للو�سول 
الى توافقية وان�سجام قيمي ولوني وهي ميزة الو�سول للجمال الن�سبي.

4-التركيز على هيئة ال�سكال ،ومن دون الأهتمام بالتفا�سيل الدقيقة لإظهار الراحة 
الب�سرية وال�ستقرار والثبات الب�سري ويعد ذلك موؤثراً �سايكلوجياً في الم�ساهد.

5-الإهتمام بال�سفافية في جميع ال�سور للتركيز على التاأثير الروحي للم�ساهد ، وهي 
ـهم العوامل التي ت�ساعد على تقبل وا�ستح�سان مو�سوعات ال�سور.

6-في ال�سورة عينة 1 ،  3 ،8  ، تمت معالجة الم�ساحات بالوان ذات قيم وترددات عالية 
لجذب النتباه واإظهار ال�سفات اللونية للتعبير عن العمق .

اإل العينة 8 تغلب عليها العمق ثلاثي البعاد  الثنائي  7-جميع العينات تمايزت بالبعد 
ب�سبب الظل وال�سوء كمعالجة تقنية.

بين  ن�سب من الجمال  ت�سترك في  اأنها  اإل  الم�سممة  ال�سور  تباينت مو�سوعات  8-لقد 
التذوق كاح�سا�س وبين المعالجة كاأثر جمالي.

9-ظهر التجاه الفني بتاأثير الواقع في مخيلة الم�سمم ، حيث الأ�ساليب الفنية ال�سرقية 
والنظرة الغربية للعنا�سر المنتقاة والتي تم تو�سيفها.

10-لقد �ساهم اللون على نحو اأ�سا�سي في ربط العلاقات داخل ال�سور، واإعطاء التدفق 
لقوى الجاذب والنتباه.
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